JACKIE CHAN - ALTIN YUMRUK ISTANBUL’DA
FILMI BiZI NEDEN SASIRTIR?

Fatmagiil Aslaner Gegeoglu

Sekans dergisinin Sinema ve Mimarlik Iliskisi sayis1 icin bir konu secmek oldukca
heyecanli ve bir o kadar da zor oldu. Sinema ve mimarlik alanlari, ortak paydalarda
bulusur, birbirlerinden beslenir ve birbirlerine referans verir. Ikisi de benzer
tretim siirecleri yasarlar ve her ikisi de imgeyle baglayan zamansal, deneyime
dayali iiriinler iiretir; zihinlerde yeni imgeler olusturan iiriinler. Ozellikle “mekan
imgesi” konusunda, bazi filmler mimarlik alaninda neredeyse fetis haline gelmistir.
Ancak onca kiilt sayilabilecek, saygin biraz da kasvetli filmi bir kenara ayirip, “kent
imgesi” ac¢isindan farkli buldugum ve referans verdigim?! bir filme karar verildi:
Altin Yumruk Istanbul’da (Teddy Chan, 2001).

Altin Yumruk Istanbul’da popiiler kiiltiirde, o6zellikle aksiyon-macera
sinemasinda 6nemli bir yer edinmis Jackie Chan’in yapimciligini ve bagrolini
tistlendigi filmlerden yalnizca bir tanesi. Yapimci, yonetmen, aktor ve egitimli bir
doviis sanatlar ustast olan Chan’in popiilerligi, filmlerinde dubl6ér kullanmamasi
ve dolayistyla doviis sahnelerindeki akici, mekansal ogeleri de i¢ine kattig1 yaratici
koreografileriyle aciklanabilir. Bir diger 6nemli konu da filmlerinin 6nemli bir
bolimiintin set kullanmadan, senaryoya konu olan mekanlarda cekilmesidir.
Ingilizcesi The Accidental Spy? olan film, Hong Kong’da baslayip Istanbul’da biten

bir macera-aksiyon filmi olarak 2000 yilinda c¢ekilmis ve cekimlerin ¢ogu

! Tlgili filme “mekdn temsilleri ve temsili mekanlar’ {izerinden referans verilen dersler:
“Disiplinleraras1 Mekan Okumalar1” 2023, Galatasaray Universitesi Medya ve iletisim Calismalar:
Doktora Programi, G. Giin Cobaner ve “Theories of Interiority” 2024, Bilgi Universitesi I¢ Mimarlik
Bolimii Lisans Programi, F. Aslaner Gegeoglu.

2 Tiirkce'ye “Altin Yumruk istanbul’da” olarak cevrilmesinin nedeni, Tiirkiye’de izleyicinin Jackie
Chan’i ilk 1978 yilinda gekilen Kiigitk Dev Adam/ Altin Yumruk filmi ile tanimasi. “Altin Yumruk”
isminin adeta bir lakap olarak kullanilmasi, aslinda Chan’in Tiirkiye’de ne kadar benimsendigini de
acik etmektedir. Filmin bu isimle sunulmasinin bir diger nedeni de izleyiciye Chan’in Tirkiye'de
agirlanacak olmasinin miijdesinin verilmesi olabilir.
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Istanbul’da gerceklesmistir. 2001 yilinda gésterime giren film 6zellikle Tiirkiye'de
oldukea ilgi gormistiir.® Filmin yapimciligini Jackie Chan ile Raymond Chow,
yonetmenligini ise uzun zaman Chan’in asistanligini da yapmis Teddy Chan
tstlenmistir. Senaryosu Rod Dean ve Ivy Ho'ya ait olan filmin konusu alisilageldik
bir temaya dayanmaktadir.

Ktiresel bir ilag-uyusturucu tehdidi ile karsilasiriz. Bu tehdidin tam olarak ne
oldugu ve yanls ellerde ne sonuglar vereceginin tanimi net bir sekilde yapilmaz,
gerek de yoktur. Pek ¢ok casus filminde oldugu gibi tiim diinyay: etkileyebilecek bir
tehdit vardir ve bir seyler yapilmast gerekmektedir. Siradan bir hayat siiren,
“igimizden biri”, bas kahraman Buck Yuen (Jackie Chan) kendini, farkinda
olmaksizin Hong Kong'da baslayip, Giiney Kore ve Ttirkiye'de gelisen girift bir
casusluk oyununun igerisinde bulur ve olaylar gelisir.

Konusu casusluk olan pek cok filme fon olusturan Istanbul yine perdededir.
Orneklenecek olursa, Serta¢ Timur Demir’in derlemesiyle; The Net 2.0 (Charles
Winkler, 2006), The International (Tom Tykwer, 2009), Tinker Tailor Soldier
Spy (Tomas Alfredson 2011), Takip: Istanbul (Taken 2, Olivier Megaton, 2012)
ve Skyfall (2012) filmlerinde Istanbul'un egzotik-kaotik goriintiileri vurgulanir,
ses, renk, sinematografi ve anlati tiirleri acisindan aksiyon sinemasina uygun kent
imgesi pekistirilir. Bryikli erkekler; hamallar, dilenciler kentin labirentvari
sokaklarinda boy gosterirler.*

Ozetle, casus filmlerinde gormeye alistigimiz Istanbul, siklikla gizemli, tehlikeli
ve duizensiz bir kenttir. Yapilari; etkileyici fakat harap halde, her an bir patlamayla
gozden cikarilabilecek yapilardir. Kentlileri, azimsanacak kisisel ¢ikarlar i¢in her
tiirlii pazarhga acik, kaypak karakterlerdir. Bu cercevede sunulan Istanbul imgesi,
-¢ok da so6zii uzatmadan- tam anlamiyla “oryantalist” bir imgedir. Altin Yumruk

Istanbul’da filminde ise, farkl bir istanbul imgesi ile karsilasildig1 iddia edilebilir.

® “Jackie Chan'in Tiirkiye Anis1” réportaji icin (Youtube.com [baglanti]). Film, Chan’in aktér olarak

rol aldig1 149 film iginde, ilk 10 tercihin Hollywood yapimlarina ait oldugu izleyici tercihleri
arasinda 38 numara olmay1 basardigini belirtmek gerekir. (Editorial.com [baglanti])

4 Demir, S.T. (2021) “Representations of Cinematic Istanbul: Expressions, Clichés and
Transformations” Ttirkiye Arastirmalar: Literatiir Dergisi, Say1 37.

160


https://www.youtube.com/watch?v=D5u7WS4LsL8
https://editorial.rottentomatoes.com/guide/all-jackie-chan-movies-ranked/

Oryantalizm ve Ogrenilmis Caresizlik Olarak Oto-Oryantalizm

Bu noktada, “oryantalizm” tanimini kisaca agmak yerinde olacaktir. Oryantalizm
teriminin ortaya cikist 18. yiizy1l sonlarina kadar dayandirilabilir.® Fransa'nin
Napolyon doneminde Asya ticaret yollar1 tizerinde tstlinliik kazanmasi amaciyla
ozellikle Misir’a gergeklestirdigi seferler, kendilerince “dogu” olarak tanimladiklar:
bir cografyay1 daha iyi tanimak ihtiyacin1 dogurmustur. Avrupa icin bilinmeyen,
gizemli ve tehlikeli bir cografyanin anlagilmas: saiki, oryantalizm adi altinda
oldukca kapsamli bir arastirma alaninin dogmasiyla sonuclanir. Istanbul kentinin
de oryantalizm ile iligkilendirilmesi bu doneme dayandirilabilir. S6z konusu
cografi ustiinlik ve kontrol miicadelesinde karsi karsiya gelinen Osmanli
Imparatorlugu ve dolayisiyla payitaht Istanbul da oryantalist arastirmalarin
kapsamindandir. Yillarca Dogu Roma imparatorlugu’na bagkentlik yapmus, Avrupa
cografyasiyla siki iligkileri bulunan tanidik bir kent, artik bilinmez, gizemli ve
tehlikeli addedilir.

Ancak bu yazida, oryantalizm, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren cizilen
cercevede, elestirel bir bakis acgisiyla kullanilmaktadir. Somiirge sonrasi donem
olarak da adlandirilan bu donemde, yaklagimin onciisti, kiltiirel elestirmen
Edward Said, “oryantalizm” terimini, somiirgeciliginin kiiltiirel tutumlar ile
sekillenen “Dogu” diinyasina dair 6nyargili yorumlar1 akademik ve sanatsal bir
dtizlemde yeniden tanimlamisgtir.® Said’e gore “Dogu” cografi bir konum olmanin
oOtesinde, “Batr’'ya” ait bir kavramdir ve somiirgeci tutumun araci ve yansimasidir. ’
Somiirgeciligin yarattig1 yapay ikilem, farkliliklarin altini ¢izerken, bir tarafi da
istlin bir konuma getirmekle kalmaz diger tarafi daha az korkutucu hale getirmek
icin indirger ve sinirlandirir.? Ozetle Oryantalizm Bat1 ve Dogu ikilemi iizerine
kurulu ve 6ztinde Batr'y1 gozeten, Bati eliyle, Bat1 i¢in olusturulmus bir kurgudur.

Emre Zeytinoglu bu kurguyu kentler ve imgeleri agisindan soyle ifade eder; “A
kenti, B kentini kendine ceker; ama yine A kenti (kendi i¢ginde) B kentini ayr1

tutmayr dener. Yani farklihik dedigimiz sey; A kentinin dinamigi ve etkinligi

> Bilgin, N. (2003) Sosyal Psikoloji Sézliigii, s: 263-264
®Said, E. W., (1979) Orientalism. Vintage Books Edition.

7 Bu noktada, Antonio Gramsci ve Michel Foucault gibi diisiiniirlerin bilgi ve gii¢ iliskisi {izerinden
yaptiklari ¢alismalar da 6nemli bir yere sahiptir.

8 Said, E. W., (1979) Orientalism. Vintage Books Edition.
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cercevesinde, B kentinin edilgenligini vurgular... B kenti ise, A kenti icinde ikincil
duruma indirgenmistir. Ciinka A kenti, farklilik tizerine yapacagi bir vurgulama ile
‘Merkez’ konumuna gelecegini i¢ten ige bilir.”® Bu ¢ercevede, Dogu'nun tehlikeleri
ve ayni zamanda hazineleri ile coktan iligkilendirilmis olan Istanbul da bir “B
Kenti” olarak tamimlanabilir. Roma Imparatorlugu’nun mimarlik-miihendislik
basaris1 kabul edilen kubbeleri Osmanli mimarisinin minareleri ile “Dogu’nun
Istanbul'u” olarak yeniden iiretilir ve sunulur. Sema Germaner ve Zeynep
Inankur Istanbul’un sililetinin oryantalist kurgusunu séyle aciklarlar: Anitsal
kubbeler ve dikey minareler ile onlar1 cevreleyen konutlarin yogun ve yatay
vurgusu arasindaki kontrast, yabanci sanatcilar igin Istanbul'un en farkh
ozelliklerinden birini olusturmaktadir. Huber Sattler gibi gezginlerin dogu
kentlerine dair “kozmorama” sergileri oldukca popiiler ve Istanbul kentinin
oryantal imgesinin olugsmasinda olduk¢a 6nemlidir.® 19. Yiizyll Avrupa’sinda
biytik ilgi géren “kozmorama” kent sergilerinin, bu anlamda belki de sinemanin
kameranin akisiyla olusturulan panoramik kent ¢ekimlerine de temel olusturdugu
iddia edilebilir.

Zeytinoglu ayni zamanda bir kent digerini tanimlarken o kente bictigi tanimi
da her alanda bir “gosteri” olarak sundugunu ekler ve sonug¢ olarak kentlerde
“soylenen” ile “yasanan” arasindaki bir celiski olustugunu ifade eder. iddia
edilebilir ki tanimi koyan, tsttinliigii ele gecirir. Bir kentin imgesi bir diger kent
tarafindan belirlendiginde, tstlinlik dogrultusunda, kentin yasantisi ile imgesi
arasinda da kopukluklar hatta geligkiler ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu “gosteri’,
bir kentin beklentisi dogrultusunda diger kentin otekilestirilmis, indirgenmis ve
siklikla karikatiirize bir kurgusudur. Bir anlamda fiziksel olarak algilanan ve
zihinsel olarak anlamlandirilan kent imgesi! ile sunulan kent imgesi arasinda bir
“yabancilagsma” s6z konusudur.

S6z konusu yabancilasma sinema perdesinde yeni bir boyut kazanir. “Kent
algist”; mimari mekanin duyulara dayali algis1 ve “kentin anlamlandirilmasi’;
mimari mekanin zamansal ve kisiden kisiye farklilik gosteren imgesi ile “kentin

alimlanmas1” da goz oniinde bulundurulmalidir. Kentin alimlanmasi, sinema

9Zeytinogluy, E., (2003) Sanatin Su¢ Ortaklar, s: 61-63.
10 Germaner, S., Inankur, Z., (2002) Constantinople and the Orientalists. 1$ Bankas1 Yayinlari

1 Mekan algist (perception), mekan anlamlandirilmasi (cognition) vb. konular mimarlik alaninda
genis bir calisma alani olusturmaktadir. Ancak gilinimiizde tartismalar, sosyo-kiiltiirel
katmanlartyla cografya alanina kaymustir.
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tretiminde kurgulanan kent imgesinin, perdeden izleyici goziiyle yeniden
algilanmasi ve anlamlandirilmasi olarak tanimlanabilir.

Bu durum, “Bati” tanimimin disinda kalan cografyalarda yasayanlar igin
neredeyse kaniksanmistir. Sokaklarinda yiiriinen, 4sik olunan, kavga edilen
kentlerin, kentlilerin zihnindeki imgesi ile sinema perdelerinde beliren imgesi
baskalasir hatta celisir. Kentliler, bu durumu biraz degisiklik biraz da kag¢is olarak
“alimlar” ve benimserler. Sinema alaninda, bir kentin imgesinin tecriibe edilen
kentten farklilagsmasi olagan bir durumdur ne de olsa... Ancak sahnelere sizmig
olan oryantalist kurgu da bu siirecte goz ardi edilir ve hatta benimsenir. Bir
asamadan sonra kentli kendi kentinin imgesini de sahnelerde gérmeye alistig1
imge tzerinden kurgular; folklorda bulunmayan ug¢an halilar, tanitim filmlerinde
semalara yiikselir. Bu ayn1 zamanda oto-oryantalizm olgusunun da ytikselisidir.
Giiliz Ulu¢’'un ifadesiyle oto-oryantalizm “kendine yabancilasma ve kendi
kendisinin Otekisi hdline gelme siirecidir.”*? Kente, kentlilerin eliyle, kente ait
oldugu varsayilan ogeleri ekleyerek yeni bir imge olusturulmaktadir. istanbul'un
silileti yine Istanbullu mimarlar eliyle sogan kubbeler ve Endiiliis mimarisini
cagristiran ogelerle bezenir.*®

Yukaridaki cerceveden hareketle Altin Yumruk Istanbul’da filmi, popiiler
kiltiirde alisilagelmis oryantalist imgeden farkli ve kentlilerin imgesi ile yer yer
ortlistiigli de iddia edebilecek bir Istanbul sunar. Bu durumu, Chan filmlerinde
gozlemlenen ortak 6zelliklerle agiklamak miimkiindiir. Oncelikle, Chan filmleri
siklikla set kullanmadan senaryonun gectigi mekanlarda ¢ekilmektedir, dolayisiyla
yeniden kurgulanmamis mekanlarin perdeye yansimasi séz konusudur. Istanbul
cekimleri de gercek mekanlarda gerceklestirilmistir. Ayrica, Istanbul kadraja
ayiklanmadan girmektedir. istanbul ile ilk karsilasma sahnelerinde, Istanbul'un
alamet-i farikasi olan minarelerin hemen yani basinda, betonarme is hanlar1 da
genis ac1 kadrajin i¢cindedir. Zaten, Bogaz'dan gekilen, bolca filtrelenmis giinbatimi
cekimleri disinda kadraja girmemeleri de aslinda pek miimkiin degildir.

Cekimlerin konusu gecen kentte gerceklesmesinin bir diger sonucu da yardimc1

oyuncular ve figiiranlar da o kentten segilmektedir. Yukaridaki yaklasimla,

2Ulug, G. (2009) Medya ve Oryantalizm. Anahtar Kitaplar Yay.

Oto-oryantalizm, bireyin mensubu oldugu toplumun gesitli normlarini géz ard: ederek, kendisine
ait olmayan disiinceler 1s181nda kendisini ele almasi ve bu yonde fikir beyan etmesidir.

13 Kuban, D. (2007) Osmanl Mimarisi, Yem Yay. Dogan Kuban bu konuyu 6zellikle Sirkeci Gar1
ornegi tizerinden berrak ve sogukkanl: bir bakisla analiz eder.
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kadrajda kentliler de oldugu gibi ve ayiklanmadan belirir. Istanbul ¢ekimlerinde
de, 6zellikle figiiranlar oryantalist “Istanbullu” beklentisini karsilayan kostiimlerle
degil, kendi kiyafetleri ile belirirler. Banka gorevlisi dopiyesi tizerinde ¢ay ikram
eder.

Chan’in mekan1 ve mekansal elemanlar: kullanan yaratici1 koreografileri, gercek
mekanlara da dikkatli ve detayc1 bir gézle bakilmasina neden olmaktadir. istanbul
¢ekimlerinde de Misir Carsis’nda yasanan kovalama sahnelerinde hali hazirda
satigta bulunan sira sira kurutulmus patlican ve diizinelerle ¢ali siipiirgesi zaman
zaman savunma araci zaman zaman da masum silahlar olarak kullanilir. Olduk¢a
yerel sayilabilecek, ad1 Tiirk¢e’de bile unutulmaya yiiz tutmus “lengerlerle” birlikte

diinyanin herhangi bir yerinde bulunabilecek hicbir ayirt edici o6zelligi -

simgeselligi olmayan giines semsiyeleri bir arada kullanilir.

Yukarida siralanan 6zelliklerin zamanlama ve biit¢e agisindan son derece pratik
nedenleri oldugunu belirtmek gerekir.** Ancak yine de kentlilere, cok daha tanidik
bir Istanbul sunulmaktadir. Mekanlar, insanlar ve nesneler “Su an Istanbul’dasiniz”
mesajini verme cabasi icermekle beraber, mekan g¢ekimlerinde “oldugu gibi” bir
aktarimdan séz edilebilir. Kentlinin Istanbul imgesi ile filmdeki Istanbul imgesi

cakisir. Kentliler icin alimlama dolaysizdir.

%Bu durumun zamanlama ve biitge agisindan kolaylik sagladig diisiiniilebilir. Ayrica, filmin yapim
ve dagitiminin, Hong Kong merkezli Golden Harvest firmasi olmas: da dikkat cekicidir. Ancak bu
gibi konular sinema alanindan uzmanlara birakmak isabetli olacaktir.
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Kent imgesi

Elbette, pek cok Istanbul filminde de kullanilan “kliselesmis” mekanlara filmde
de siklikla rastlanmaktadir. Ayasofya ve Aya Irini Kiliseleri, Yerebatan Sarnici,
Misir Carsist ve Kapali Carsi, Haydarpasa Tren Istasyonu olmak iizere pek cok
tarihi mekan cekimlerde kullamilmustir. Filmin konusu, karakterin Istanbul’a
varisinin ardindan daha da karmasiklasir. Bir dizi gizemli karakter, Istanbul'un
tanidik mekanlarinda bir dizi entrika ile boy gosterirler.

Cince sarkilar mirildanan ¢ekici kadin, kahraman izleyiciye tanidik mekdnlara
stirtikler. Los 1sikl kiliselerde -Aya Irini- semazenler dénerken, stk masalarda
yemekler yenir. Cok gecmeden, kahraman kendini Yerebatan Sarnici’nda kurulmus
bir pusunun ortasinda bulur.

Istanbul'un, oryantalist imgesini Zeytinoglunun sozleriyle “B kentinin
gosterisini” izlemeye devam ederiz.

Yerebatan Sarnici, binlerce yildir tatli su sorunu yasayan bir kente su depolama
islevi gormesi bir yana, sundugu dramatik atmosfer nedeniyle pek cok filme mekan
olusturmustur. Her seyden Once yapi yer altindadir; arketip kotiliik ve yeralti
eslesmesini goz ardi etmek olanaksizdir. Dolayisiyla yapinin, karanlik, siitunlarla

tasinan tonozlu ritmik yapisi, zeminini kaplayan los su kiitlesi, kotiiciil, karanlik

ve tekinsiz sahneler i¢in siklikla kullanilir, hatta setlerde yeniden insa edilir.®

Ancak, oryantalizm cercevesinden incelendiginde, konusu casusluk olan bir
bagka aksiyon filmiyle karsilastirma vyapilabilir. Biraz da yaklagim farkini

vurgulamak ig¢in “batili” imgesinin en poptiler karakterlerinden, Majesteleri

> Inferno / Cehennem (Inferno, Ron Howard, 2016) filminde, Yerebatan Sarnici yine set
¢ekimlerinde kullanilir.
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Kralicenin hizmetinde, Ingiliz Istihbaratinin gururu, James Bond ile bir
karsilastirma yapmak keyifli olacaktir. Rastlantisal casus Buck Yuen de (Jackie
Chan), ajan Bond da sarnicin merdivenlerinden yeralt1 diinyasina inerler.

Rusya’dan Sevgilerle (From Russia with Love, Terence Young, 1963) filminde
James Bond, sonu olmayan bir yeralti denizi gibi sunulan su deposunda Tirk
isbirlikcisi ile adeta sandal sefasina ¢ikar. Tirk karakter, Yerebatan Sarnici’'nda
kiirek ¢ekmenin giinliik rutini oldugunu belirtirken, gizli bir gecitten gecip,
Hali¢'in sularin1 da asarak Beyoglu semtindeki SSCB Konsoloslugu'nun tam altinda
bir mahzene ulagirlar.1®

Bond filminde, izleyiciye bir hayal diinyas: sunulur; yer alti dehlizlerinden
Istanbul'un bambagka semtlerine ¢ikilan karanlik ve aydinlik arasinda, bulanik
sularinda farelerin ytizdigli, ancak kim bilir belki de hazinelerin saklandigi bir
Istanbul. izleyici de heves ve heyecanla perdedeki Istanbul’a gider, zira bir Bond

filmine de bu beklentiyle gidilir.

Istanbullularin, sarnicin tarihi eski eser statiisiinde, bir dizi restorasyon
calismasiyla korundugunu bilmesi bu durumu degistirmez.!” Oyle ya, Bond ve

yardimcilart ayricaliklidir. Ayni sahnede Bond yeraltindan ¢ikan bir periskop ile

16 From Russia with Love / Rusya’dan Sevgilerle filminde (1963) senaryosunun uyarlandigi romanin
yazari Ian Flemming'in 1950’lerde Istanbul'u bizzat gezdigi bilinmektedir.

Y Yildirim, F., (2021) “Yerebatan Sarnici Restorasyon Asamalar1 Ve Koruma Siireci” Yiiksek Lisans
Tezi, FSM Vakif Uni.
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SSCB Konsoloslugu'nu izlerken, gizli bilgileri ilk firsatta para karsiliginda
satacagini igbirlik¢isinin yliziine vurmay1 da ihmal etmez.

Rastlantisal ajan Buck Yuen (Chan) ise ayni sarnica, herhangi bir ziyaret¢i olarak
girer. Yapi, miize olarak gintimiizdeki islevi ile sunulmustur. Filmin karakterleri
de diger pek cok turistle birlikte suyun tizerine kurulmus iskelelerde boy gosterir.
Doviis sahneleri bir iki kotii adamin iskeleden suya diistirtilmesinin ardindan

ziyaretgilerin huzurunu ¢ok da bozmamak tizere kisa kesilir.

Altin Yumruk Istanbul’da filminin akisina déniildiigiinde, yine oldukca tanidik

bir yap1 tipolojisi perdede oldugu gorilir: “Tirk Hamami”. Hamam yapilari,
gormeyi ve goriilmeyi kisitlayan plan kurgusu ve kubbelerinden stiziilen sinirli giin
15181 ile tekinsiz bir atmosfer sunar ve igerdigi c¢iplaklik Ggesiyle kirilganlik,
savunmasizlik duygusunu vurgular.

Kahramanmimiz da Cemberlitas Hamami'na yikanmaya ve biraz olsun dinlemeye
gitmistir. Kétii adamlar, tam da beklendigi gibi, kahraman hamamda gevsemek
lizereyken saldirir.

Konusu Istanbul'da gecen filmlerde hamam goérmek izleyicileri sasirtmaz,
sasirtict olan hamamin erotik ya da karikatiirize gondermelerle sunulmamasidir.
Yikanma, arinma ve bir anlamda fiziksel ve ruhsal sagalma iceren mekan
tipolojileri pek ¢ok kiiltiirde mevcuttur, ancak nedense “Tiirk Hamami” filmlerde
karsimiza bir tiirlii temel islevi olan “yikanmak” ile ¢ikmaz. Oryantalist imgesine
uygun olarak Tiirk hamamlarinda asiklar bulusur, abartil fiziksel 6zellikleri olan
tellaklar tuhaf masajlar yapar, entrikalar ¢evrilir ancak kimse yikanmaz...

Filmin akisinda, Chan’in giintimiizde de kullanilan bir hamama yikanmaya

gitmesinin saskinligini tizerimizden atamamigsken, iyice sabunlanmis kahramanimiz
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kétii adamlarin ellerinden styrilir ve kendini Istanbul’'un en kalabalik ve hareketli
mekanlarindan birinde cinlgiplak bulur. Istanbul filmlerinin vazgecilmezi Misir
Carsgisi, aksiyon filmlerinin vazgegilmezi bir kovalamaca sahnesine mekdn olusturur.

Malum Asya ticaret yollarinin son duragi olan Misir Carsisi, Oryantalist Istanbul
imgesinin neredeyse mekdna doniismiis halidir. Dogunun tiim zenginliklerinin
biriktigi, sergilendigi ve satisa sunuldugu ¢ars1 ayn1 zamanda lineer plan kurgusu,

tekrarlayan kemerleri ve kalem isleriyle bir kovalamaca sahnesi icin de idealdir.
Kent ve Karakter iliskisi

Bu noktada, kent ve karakter iligkisine odaklanmak i¢in yine Bond filmleriyle bir
kargilagtirma yapilabilir. James Bond Skyfall (Sam Mendes, 2012) filminde de
Misir Carsisinda bir kovalamaca sahnesi yer almaktadir. Bond karakteri yine
ayricalikli bir goriintii sergiler. Takim elbisesiyle, trafige kapali bir alanda
motosikletlidir. Filmin cekimleri nedeniyle cars1 gercekten de kullanima
kapatilmistir.?® Esnaf tezgdhlar1 devrilir, yayalara ¢arpilir ve nihayetinde hizim
alamayan Bond, Kapali Carsinin kubbelerinin tizerinden kursun kaplamalar:

ezerek motoruyla son hiz gecer.

3

18 “Eminonii'nde 007 Panigi” (Habertiirk.com [baglanti])
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Chan filmlerinin karakterleri ise filmin ¢ekildigi yabanci diyarlarin
karakterleriyle kendini es diizeyde tutar. Altin Yumruk Istanbul’da filminde
Buck Yuen, Misir Carsisinda kacarken motosiklet kullanmak bir yana,
cirillgiplaktir. Esnaf tezgahlarinin arasindan hizla kosarken, mevcut mekani

umursamaz bir tutumla yikip ge¢mez, hatta en ufak bir miidahalesinde “6ziir

dilemeyi” de ihmal etmez.

Yukaridaki karsilastirmada, karakterlerin kent ve kentli ile kurduklar iliski
olabildigince zittir. Ancak burada vurgulanmasi gereken, “esnaf dayag1” olgusuna
tanidik bir kentin sokaklarinda, Bond karakterinin umursamazliginin
yadirganmamasi, aksine Yuen karakterinin tavrinin hos bir jest etkisi yaratmasidir.

Zira, “Dogu” kabul edilen kentlerin, kiiltiir mirasi yapilarinin, yikildigs,
patlatildig: sahneler kaniksanmuistir. Elbette, aksiyon izlencesinin yapisinda olan
katartik de diyebilecegimiz yikim, yok olus sahneleri yalnizca Dogu kentlerinde
yasanmaz. Ancak Bati'nin simgesi kentlerin yikilis1 “nihai bir yitisi” ifade ederken,
diger yikimlar tam da bu nihai yitisten kaginmak icin yapilmasi gereken
“operasyonlar” olarak sunulur. Izleyiciler de bu heyecanl patlamalara, patlayan
kendi mahalleleri de olsa alkis tutar.

Siklikla etnik fiziksel 6zellikleri ve kostiimleri ile de 6rtiismeyen “yerli halk” da
bu yikimdan payini alir. En fazla kiigiik, sevimli ve savunmasiz bir kiz ¢cocugunun

yaralanmis bedenine sdyle bir vurgu yapilir. Su kotiiler ne kotiidiir... S6z konusu

tutum bir bagka tartisma konusu daha acar; kentlilerin imgesi.
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Kentli imgesi

Yukarida da degindigimiz gibi, Chan filmlerinde yerel oyunculari ve figtiranlar
kullanmaktadir. Cekimlerde kentliler de konusmalari, jestleri ve kiyafetleri ile
olduklar gibi belirirler.*® Ancak Chan de filmin akisinda bir bagka oryantal kliseye
kapilmadan duramaz; pecgeler ardinda kadin.

Kovalamaca boyunca esnaf kizginlikla soylenir, bir baba ¢iplak kahramani
goriince gen¢ kizinin gézlerini kapatir, ¢ocuk umursamazca dondurmasini
yalamaya devam eder ve nihayet kahramanimiz Eminéntintin arka sokaklarinda
kotii adamlardan gizlenmek i¢in kendini olduk¢a akrobatik hareketler esliginde
carsaflara sarip sarmalar ve diger ¢arsafli kadinlarin arasina karisir.

Bu noktada, Bond filmleri ile bir kargilastirma yine isabetli olacaktir. Bond
filmlerinde, Istanbul'un kadinlar1 agirlikli olarak ya danséz ya da ortiilii kadin
olarak, yani ya tamamen ¢iplak ya da tamamen giyinik olarak sergilenmektedir.?°
Bir anlamda kadin imgesi ayiklanmis, indirgenmis ve yeniden kurgulanmuistir.

Tipki kentin yapilar gibi kentlileri de Bond un kullanimina agilmislardir.

19 “Tiirkiye yabanci filmlerin ugrak noktasi: Didem Erol'un da rol aldig: filmde bir¢ok Tiirk figiiran
da kamera karsisina gecti.” (Habertiirk.com [baglanti])

20 Serta¢ Timur DEMIR 2021 “Representations of Cinematic Istanbul: Expressions, Clichés and
Transformations”
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Oysaki Chan’in Istanbul sahnelerinde, kentliler kozmopolit Istanbul'un
sokaklarindaki gesitlilikle, kadraja ayiklanmadan girerler.

Filmin akisinda da bir dizi miicadelenin ardindan bu defa Istanbul’un
otobanlarinda patlama tehlikesinde bir tankerin de eslik ettigi sahneler baslar.
Tankerin sofort, kizi ve torunu kahramanimizin ¢abalart ve polis teskilatinin
miidahalesi ile kurtulurlar. Kaskini ¢ikardiginda savrulan saglariyla bir polis,
kahramanimiza motosikletinin tlizerinde gtiliimser.

Yine bir motosiklet Istanbul sokaklarimi hizla ge¢cmektedir ancak bu sefer

motorun iistiindeki, Bond degil, iiniformasiyla istanbullu bir kadindur.

Istanbullular bir kurtarici beklemektense, kiiciik ¢ocugun pelus ayis1 da dahil
Istanbullular1 kurtarmaktadir.?! Filmde, diinyanin ayricalikli bir kentinde bir
¢ocugun kurtarilmasi yerine, kentli bir ¢ocugun kurtarilmas: igin yollar
kapatilmakta, arabalar yuvarlanmakta ve patlamalar ger¢eklesmektedir.

Otoban sahnesi “Deus ex machina” taniminin mot-a-mot bir 6rnegi ile son bulur.

Kahramanimiz kendini feda etmis, betonarme ayaklar iizerinde metrelerce
ytikselen, tehlike ¢agristiran bir viyadtikte, kontrolsiiz ilerleyen ve patlamak tizere
olan tankerde tek basina kalmistir. Tam o anda, iyi adamlar gékyiiziinden inen bir

helikopterle kendisini son dakikada kurtarir.

21 Tiirk polis teskilatinin organize isleyisi en basta Istanbullu izleyiciyi sasirtir. Filmin sonunda
Istanbul polis teskilat1 dahil pek ¢ok idari kurum ve kurulusa is birligi icin tesekkiir edilmektedir.
Bu noktada yapimin yerel yonetimlere sagladiklar1 kolayliklar karsiliginda, bir halkla iligkiler
hizmeti sunuldugu agiktir.
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Yukaridaki sahnelerin cekimlerine Istanbul’'un insaat halindeki toplu konutlari
fon olusturmaktadir. Perdede ancak Istanbullulara tanidik gelecek bir kent vardir:
tiinel kalip ¢ok kath konut bloklarinin, ¢ogu ruhsatsiz bir iki katli yapilarla yan
yana geldigi, asfalt1 bir tiirlii tamamlanamayan yollar ile istanbul. Oryantalist
Istanbul imgesine oldukga uzak, diinyanin pek ¢ok yerinde gériilebilecek ayirt

edici olmayan mekanlar da rahatlikla kullanilmistir.

Sonu¢ ve Mutlu Son

Sonug olarak Altin Yumruk Istanbul’da popiiler sinemanin, miiphem ve
gizemli, imgesiyle “Istanbul” iceren pek ¢ok filmden yalnizca bir tanesi olmakla
beraber Istanbulluya tamdik bir kent sunmasi a¢isindan énemlidir. S6z konusu
film, yukarida da tartisilan ve oryantalizm iceren Istanbul imgelerinin arasindan

mekdnlara 6zgiin islevleriyle yer vermesi, klise mekdnlarin yani sira higbir ayirt
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edici oOzelligi olmayan mekanlar1 kullanmasi, ayiklamadan ve indirgemeden
sundugu kent ve kentli imgesi ile farklilasmaktadir. Bir anlamda, “algilanan ve
anlamlandirilan Istanbul” ile “alimlanan Istanbul” 6rtiismektedir.

Filmin sonunda, zorlu ve tehlikeli sertivenini kahramanca sonlandiran bas
karakter istanbul Bogazinin sagalmay1 cagristiran sularinin kiyisinda giinesli bir
giinde betimlenir.

Kahramanimiz, Feriye Saraylarimin rihtimunda yine iki kutuplu gizli bir
miicadelenin rastlantisal ancak en onemli piyonu oldugunu nihayet ogrenir.
Kutuplarin birinin “Dogu’da birininse “Bati”da bulundugu ikili bir miicadele filmin
sonunda net bir sekilde “iyi ajanin” agzindan agiklanir.

Izleyici olarak bizler de iyi adamlarin “bat1” ajani olmasini sorgulamadan, en
azindan yabancilasmadigimiz bir Istanbul Imgesini beyaz perdede gdrmiis

olmanin sagkinligiyla filmi bitiririz.
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